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 الإيقاع اللغوي في الأجناس النثرية و الكلبم المرسل
 فن الخطابة و المقامة و آيات القرآن الكريم نماذج تطبيقية -

 

 الأستاذة: راضية واكي                                                                                                     
                                                                                                                       اقسم اللغة العربية و آدابه                                                                                                              

 جامعة اب١لفة

 مدخل: الإيقاع الأدبي 
الإيقػػاع اللّغػػوي اللّفظػػي مصػػطلح أدبي  فػػبِ لػػو حػػدوده وقوانينػػو في الشػػعر والنثػػر معػػاً فإنػػو ينطلػػق مػػن مفهومػػو 
الاصػػػطلبحي العػػػاـ وىػػػو التنظػػػيم و الانتظػػػاـ ليمػػػارس مثػػػل ىػػػذا الػػػدور في سػػػياؽ اب٤سػػػتويات اللغويػػػة ، إذ ينػػػاط بػػػو 

، فإنػّو يعػد لغػة فػوؽ اللغػة، تنظيمها ليسهل أداء الوظائف اب٤بتغػاة مػن اسػتددامها . ولأفّ الأدب جػزء مػن ىػذه اللغػة
ة واضحة للمستوى اب٤عياري ب٥ذه اللغة، فيما ب٠ي حػديثا بالشػعرية الػبٍ بٗعبُ أنو يػُوَظِّف اللغة بٝالياً ) فنياً ( في مفارق

. و يػػػتمّ ىػػػذا التنظػػػيم مػػن خػػػلبؿ مسػػػتويات عػػػدّة أبٮهػػػا اب٤سػػػتوى الصػػػوتي للغػػػة، 1" ىػػي إعػػػادة تنظػػػيم للغػػػة العاديػػػة "
قػاع ىػو اب٤يػزاف، واب٤يػزاف يقوـ بهذا الدور التنظيمي ىػو الإيقػاع كمقيػاس لأنػّو اب٤يػزاف اب٢ػاكم ب٥ػذه العمليػة. فالإيالذي و 

ميزانػاً ضػابطاً ب٥ػذه فإنػّو يصػبح ىو الإيقاع، والعلبقة بينهما كعلبقة العبْ و البصر، وإذا أسندنا إفُ الإيقاع وظيفة مػا 
 .  2الوظيفة

وغالباً ما تكوف الوظيفة اب٤نوط بالإيقاع تنظيمها ىي بٙقيق ) الشعرية ( مػن خػلبؿ تشػكيل العناصػر اللغويػة 
فػػلب توجػػد كلمػػة في السػػياؽ  ،3وشػػكليا. وىػػذا مػػا عػُػرِؼَ في العصػػر اب٢ػػديث عنػػد جاكبسػػوف بػػػ)ب٫و الشػػعر (تقنيػػا، 

الشعري منفصلة عن موسيقاىا أو إيقاعهػا وذلػك لأنهػا ليسػت ب٦ػرد كلمػة ، بػل ىػي ب٦موعػة مػن البَاكمػات النصػية 
ات النصية ، وب٩ثلة ب٥ا بٗػا بٙملػو مػن على مستوى النص كلو . ولذا فإف الكلمة تكوف حاملة ب٣صائص ىذه اب٤ستوي

 .4خصائص

                                                           
1
ٌّد البحراوي،   م، 0993للكتاب، القاهرة)مصلر(، ط) محاولة لإنتاج معرفة علمٌة(، الهٌئة المصلرٌة  العامة العروض و إٌقاع الشعر العربًد. ا

 .000ص
2
 .91، ص م0976، المطبعة العصلرٌة، تونس، طنظرٌة إٌقاع الشعر العربً،  د. محمد العٌاشً ٌنظر: 
3
 .09ص م0988، ترجمة: محمد الولً و مبارك الحنو ، دار توبقال، للنشر، الدار البٌضاء)المغرب(، طقضاٌا الشعرٌةٌنظر: روما  ٌاكوباو ،  
4
 .245ظرك اٌد البحراوي، الإٌقاع و عروض الشعر العربً، مرجع ااب ،صٌن 
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إذف الإيقاع " موجود في النثر و الشعر ، لأنػّو يتولػد عػن رجػوع ظػاىرة صػوتية أو تردّدىػا علػى مسػافات زمنيػة 
، و لقػػد توسّػػعت النظريػػات النقديػػة اب٤عاصػػرة في دراسػػتو " لتصػػل بػػو إفُ مسػػتوى 1متسػػاوية أو متجاوبػػة أو متقابلػػة "

قاع الدور أو التكرار) الوزفٓ(، و تسػمح لنػا بدراسػة الإيقػاع الشػعري و النثػري معػاً، لأنّهػا تػرى أفّ الإيقػاع أشمل من إي
الصػػوتي، و ىػػذا مػػا يسػػمح بالعديػػد مػػن الأجنػػاس الأدبيػػة الػػبٍ تتميػػز بتوقيعػػات صػػوتية مبنيػػة  2شػػديد الصػػلة بػػالنغم "

 على تلوينات البديع بالدخوؿ في زمرة الإيقاع الأدبي. 

سنركز في ىذا البحث على الإيقاع في النثر و في القرآف الكرفٔ لأنوّ بٯمػع بػبْ مزايػا النثػر       و الشػعر بٝيعػا؛ 
فقػػد أعفػػػى نفسػػػو مػػػن قيػػػود القافيػػػة اب٤تماثلػػػة و صػػرامة الػػػوزف اب٤وحػػػد، و التفعػػػيلبت التامػػػة،   و اختػػػار لنفسػػػو نسػػػقا في 

ىو إيقػاع " الفاصػلة القرآنيػة "  ومػا فيهػا مػن خصػائص صػوتية نغميػة تقػوـ الإيقاع شبيها بٗا يعرؼ في " النثر الفبِ" و 
 على التماثل في عدد الكلمات و في صيغها و في أجراس حروفها.

   الإيقاع في النثر الفني: أولا

لقػػػد أضػػػفى العػػػرب القػػػدماء علػػػى نثػػػرىم مػػػن عناصػػػر الإيقػػػاع مػػػا قربّػػػو إفُ الشػػػعر، و لشػػػدة ولعهػػػم بالإيقػػػاع و  
إدراكهم لقيمتو اب١مالية و التعببّية فَ يكتفوا باستعمالو في صياغة الشعر، بل زينّوا بو كثبّا من أصػناؼ كلبمهػم اب٤نثػور 

السّػػجع و غػػبّ ذلػػك مػػن ا﵀سػػنات  الػػبٍ بٲكػػن اعتبارىػػا مػػن الإيقػػاع  وأكثػػروا فيػػو مػػن التػػوازف و التناسػػب و الازدواج  و
الػػذي يتشػػكّل  فيمػػا عػُػرؼ بػػالنثر الفػػبِ مػػن الاعتمػػاد " علػػى التناسػػب بػػبْ اب١مػػل اب٤تتابعػػة، بٕيػػث تصػػبح متسػػاوية في 

توافػق أيضػا الطوؿ أو القصر، ثم توافق ىذه اب١مل في عدد ألفاظها، أو عدد حروفهػا علػى أف يكػوف ىنػاؾ تناسػب  و 
، يقػوؿ ابػن سػينا: " و للعػرب أحكػاـ 3ببْ اب٤قاطع اب٤مدودة و اب٤قصورة، و أف يتحقق التشابو ببْ اب٤قاطع بوجػو عػاـ "

 أخرى في جعل النثر قريبا من النظم، و ىو بٟسة أحواؿ:

 أحدىا: معادلة ما ببْ مصاريع الفصوؿ بالطوؿ و القصر

 لفاظ اب٤فردةو الثافٓ:معادلة ما بينهما في عدد الأ

                                                           
1
 .087م،ص0987، 2، مكتبة نهضة مصلر، القاهرة، طفً المٌزان الجدٌدد. محمد مندور،  

 .31، مطبعة نهضة مصلر، القاهرة، )د،ت(،صفً النقد و الأدبو ٌنظر كتابه    
2
 .071م، ص0972ترجمة: محً الدٌ  صلبحً، دمش )اورٌا(، ط، نظرٌة الأدبرونٌه وٌلك، أواتٌ  وارٌ ،  
3
 . 239، صم0983، 0، دار التنوٌر، بٌروت، لبنا ، طنظرٌة الشعر عند الفلاسفة المسلمٌنإلفت كمال  روبً،  
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و الثالث: معادلة ما بػبْ الألفػاظ و اب٢ػروؼ، حػبٌ يكػوف مػثلب، إذا قػاؿ: بػلبء جسػيم، قػاؿ بعػده     و عطػاء 
 عميم، لا عرؼ عميم

و الرابع: أف يناسب ببْ اب٤قاطع اب٤مدودة و اب٤قصورة، حبٌ إذا قاؿ: بلبء جسيم قاؿ بعػده مػثلب: نػواؿ عظػيم، 
 كانت اب٢روؼ متساوية العدد.و فَ يقل موىب عظيم، و إف  

و اب٣ػػامس: أف بٯعػػل اب٤قػػاطع متشػػابهة، فيقػػاؿ: بػػلبء جسػػيم، ثم لا يقػػاؿ منػػيخ عظػػيم، بػػل يقػػاؿ: منػػاخ عظػػيم، 
، و تكاد ىذه الأشػكاؿ بٛثػل أطػرا عامػة 1حبٌ يكوف اب٤قطعاف اب٤مدوداف بٲتداف ب٫و ىيئة واحدة، و ىو إتباع الفتحة "

 مل على فنّ اب٣طابة، و الأمثاؿ و اب٢كم،         و اب٤قامات، و أسجاع الكهاف.للئيقاع في النثر، الذي  يشت

و مػػػػػن الػػػػػذين اشػػػػػتهروا في الأدب العػػػػػربي القػػػػػدفٔ بػػػػػالنثر الفػػػػػبِ و الفواصػػػػػل اب٤سػػػػػجوعة و اب٤قفػػػػػاة و ىػػػػػم كثػػػػػر: 
 أبو حامد الغزافِ..     الكهنة،اب٣طباء، كتاب الديواف، اب١احظ، أبو الفرج الأصبهافٓ، أبو العلبء اب٤عري، الطبري،  

 نموذج لخطب من أسجاع الكهان :

عنػػػدما عػػػاب١وا النثػػػر اب٣طػػػابي  2إفّ النثػػػر الفػػػبِ الإيقػػػاعي بٱضػػػع لقػػػوانبْ درسػػػها بعػػػض الفلبسػػػفة العػػػرب القػػػدماء
 الذي اعتبروه أضرب في الإقناع، و اعتبروا الشعر أضرب في التدييل، لكن رغم ذلك ىو يأخذ من لغة الشعر مػا يعينػو

علػػى بٙقيػػق الإقنػػػاع، فينتفػػع نفعػػا يسػػػبّا مػػن الػػػوزف باسػػتعماؿ الفواصػػل و اب٤صػػػاريع اب٤وقعػػة اب٤قفػػاة الػػػبٍ تعتػػبر أىػػػم أداة 
لوصػػل اب٤عػػػافٓ، و لفػػت انتبػػػاه اب٤تلقػػي، سػػػنأخذ علػػى ذلػػػك أمثلػػة تطبيقيػػػة ب٤قػػاطع مػػػن خطػػب الكهّػػػاف و أسػػػجاعهم و 

 بالقصائد اب٤عاصرة في اب٤وازنات الصوتية: سنكتبها بالطريقة السطرية حبٌ نلبحظ مدى تشابههما

 ف فيها يوـ القيامة حيث يقوؿ: صي و ىو من أحناؼ أىل الفبَة،  ) شق بن صعب( ػل* الأوفُ 
 ، يوـ ب٘زى فيو الولايات  "

 يدعى فيو من السماء بدعوات ،    

 يسمع منها الأحياء والأموات ،   

                                                           
1
 . نقاح، ع  ألفت كمال الروبً، المرجع نفاه، الصلفحة نفاها.255، صالبرهاناب  اٌنا،  
2
 اب  رشد. و س اب  اٌنانقصلد بذلك كاّح م : الرئٌ 
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 للميقات ،  وبٯمع فيو الناس  

 ."1  ب٤ن اتقى الفوز واب٣بّاتيكوف فيو   

 للؤكثم بن صيفيّ و ىو من الأحناؼ أيضا:* الثانية خطبة 

 " الصدؽ منجاة،

 و الكذب مهواة،  

 و الشّرّ ب١اجة، 

 و اب٢زـ مركب صعب، 

 و العجز مركب وطيء.

 العجز مفتاح الفقر، 

 و خبّ الأمور الصّبر.

 حسن الظنّ ورطة،

 .2و سوء الظنّ عصمة" 

د ذكروا ػػػػػػػػػقػل و،  ماـػػػػػػالغ الكوكب و بالقمر و فيو يقسم* و اب٤قطع الثالث حكم قضائي للكاىن اب٣زاعي 
ىذا الأخبّ مكرىاً  يفرض رةػمنافػى الػػػػػػػػػػػا ىاشماً إلػدعػػف  الو،ػلى مػىاشماً ع وكاف حسد عمو س، ػػمػػبد شػة بن عػػّأف أمي

 :يقوؿ ة ، مصدراً قراره سجعاً اىن ىاشماً على أميّ ػػلب الكػكاف ذلك ، فغ ى . وػزاعػن اب٣ػػالكاىإفُ  على أف يتحاكما
 والقمر الباىر ،  "
 والكوكب الزاىر،  
 طائر ، والغماـ اب٤اطر، وما باب١و من  

                                                           
1
 .71، ص 4ج م، 1993-هـ1413، 2نشر جامعة بغداد، ط، العرب قبل الإسلام المفصل في تاريخ:  يجواد علد.  
2
ًّ ٌنظر: حنا الفاخوري،   ،  2،المجلد الأول، دار الجٌل، بٌروت، لبنا ، طالموجز فً الأدب العربً و تارٌخهمقطع م  خطبة مطولة لأكثم ب  صلٌف

 .79م، ص0990 -هـ0400
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 وما اىتدى بعلم مسافر ،  
 من منجد وغائر ،  
 ."اب٤فاخر قد سبق ىاشم أمية إفُ  

بلبد الشاـ فأقاـ بها عشر سنبْ تنفيذاً  ا أمية فدرج إفُأمّ  إبل أمية فنحرىا وأطعمها من حضره، و أما ىاشم فأخذ
 .1ب٢كم الكاىن

 ىي: 2تتجلّى أطر الإيقاع في ىذه اب٤قاطع في وسائل أساسية

انتظػػػاـ أصػػػوات الكلمػػػات داخػػػل تقاسػػػيم متعػػػددة متتابعػػػة للكػػػلبـ علػػػى ب٫ػػػو ملػػػذّ ب٩ثلػػػة في  -1
السػػػػػجع بٰػػػػػدث نوعػػػػػا مػػػػػن التجاوبػػػػػات الصػػػػػوتية في) الولايػػػػػات/ دعػػػػػوات/ الأمػػػػػوات/ للميقػػػػػات/ اب٣ػػػػػبّات(، 

( في )ب٘زى/يدعى(، )يسمع/ بٯمع(، )الأحياء/ السماء( في اب٣طبة الأوفُ،و) منجاة/ مهػواة(،) الفقػر/ الصػبر
اب٣طبػػػة الثانيػػػة، )البػػػاىر/ الزاىػػػر/ اب٤ػػػاطر/ طػػػائر/ مسػػػافر/غائر/ اب٤فػػػاخر( في اب٣طبػػػة الثالثػػػة، التكريػػػر) فيػػػو( في 
اب٣طبػة الأوفُ، ) مركػب/ الظػػن( في اب٣طبػة الثانيػػة، التجنػيس) البػػاىر/الزاىر(، )اب٤اطر/طػائر(، )طائر/غػػائر( في 

كػػػػذب مهواة()حسػػػن الظػػػن.. و سػػػػوء الظػػػن..(في اب٣طبػػػػة اب٣طبػػػة الثالثػػػة، اب٤عطوفػػػػات )الصػػػدؽ منجػػػاة  و ال
 الثانية، )و القمر الباىر/ و الكوكب الزاىر/ و الغماـ اب٤اطر(.    

بٯب أف يكوف الكلبـ اب٤كرر اب٤وزف صرفيّاً ب٨تلفا في اب٤فهوـ معبُ لأنوّ أىػم وسػيلة في تثبيػت  -2
 سافر/اب٤فاخر( في اب٣طبة الثالثة.الكلبـ و تذكره مثل)الباىر/ الزاىر/ اب٤اطر/ طائر/غائر(، )م

أف يكػػػوف الكػػػلبـ النثػػػري مقسػػػما ب١مػػػل معطوفػػػة لكػػػل منهػػػا نهايػػػة ب٧ػػػددة، مػػػع تناسػػػب في  -3
الطػػوؿ و القصػػر، و توافػػق في حروفهػػا، و تشػػابو في حركاتهػػا و سػػكناتها، و طريقػػة صػػياغتها صػػرفيا و تركيبهػػا 

ز مفتػػاح الفقػػر/    و خػػبّ الأمػػور الصػػبر(  في ب٫ويا)الصػػدؽ منجػػاة/ و الكػػذب مهػػواة/ و الشػػرّ ب١اجػػة()العج
 اب٣طبة الثانية، و الأسطر الأوفُ في اب٣طبة الثالثة.

التنغػػػيم في القػػػوؿ اب٣طػػػػابي و ىػػػو مػػػرتبط بعمليػػػػة الآداء الشػػػفهي مػػػن حيػػػػث تفػػػاوت درجػػػػة  -4
اسػبة صوت اب٣طيب من حيث اب٢دّة و الثقل و العلو و الاب٬فػاض، و بٰقػق ىػذا التلػوين الصػوتي موسػيقى من

 للبنفعالات النفسية و الأخلبؽ) مثل النداء و التوكيد و الاستثناء       و التعجب و الاستفهاـ(.
 نموذج  من المقامة الحلوانية للحريري:  

                                                           
1
 .71، ص 4ج مرجع سابق، العرب قبل الإسلام،  : المفصل في تاريخ يجواد علٌنظر: د.  
2
عند ااتمدٌنا  بعضا م  هذ  الأفكار التً حاولنا تطبٌقها فً هذا الجزء، م  بعض الشروح الواردة فً كتاب: إلفت كمال الروبً، مفهوم الشعر  

 .  241-233رجع ااب ،صالفاحافة العرب المالمٌ ، م
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و سػػنكتبها بالطريقػػة السػػطرية أيضػػا حػػبٌ نظهػػر التشػػابو مػػع الشػػعر التفعيلػػة خصوصػػا؛ لأفّ اب٤قطػػع ىنػػا لا يقػػوـ 
 قط بل ىو مقطع موزوف:على اب٤وازنات الصوتية ف

 ) حدّثنا اب٤دبر بهذه اب٢كاية :

 فلمّا رأيتُ تلهُّب جذوتو،

 و تألّق جِلوتو،

و،  أمعنت النظر في توب٠ُّ

 و سرّحت النظر في ميسمو،

 فإذا ىو شيدنا السروجيّ،

 و قدْ أقمر ليلو الدّجوجي،

 فهنّأت نفسي بٗورده،

 . 1وابتدرت استلبـ يده (

اع اب٤سػػػػجوع في اب٤قامػػػػات الروائػػػػي التونسػػػػي ب٧مػػػػود اب٤سػػػػعدي في رسػػػػالة للػػػػدكتوراه في مػػػػن الػػػػذين درسػػػػوا الإيقػػػػ
 Essai sur le rythme dans la) اب٣مسينات باللغة الفرنسية بعنػواف " بٕػث في إيقػاع السػجع في العربيػة "

prose rimée en arabe) دراسػػتها ؛ خاصػػة في 2و ىػػي لافتػػة للنظػػر في اب٤قبَحػػات و اب٤قاربػػات الإجرائيػػة
 لقانوف القافية في السجع، و اختزاب٥ا في ثلبثة وظائف)مهمة جدّاً في الشعر اب٢ر(، وىي:

وسػػم نهايػػة ب٘مػػع إيقػػاعي؛ أي بٙديػػد نهايػػة الوحػػدة الكلبميػػة دلاليػػا، ففػػي الكػػلبـ اب٤سػػجوع  -0
ففػي اب٤ثػاؿ السػابق ومنو الشعر اب٢ر الفاصػلة الإيقاعيػة ىػي الػبٍ بٙػدّد لنػا مػبٌ نواصػل الإنشػاد و مػبٌ نتوقػف، 

                                                           
1
، المقامة الحُلوانٌة، تحقٌ : محمد أبو الفضل إبراهٌم، المكتبة العصلرٌة، بٌروت)لبنا (، شرح مقامات الحرٌريأبو العباس أحمد القٌاً الشرٌشً ،  

 .027، ص0م، ج0992-هـ0403
2
، 0)خلٌل الحاوي نموذجا(، دار الحوار للنشر و التوزٌع، دمش ) اورٌة(، ط  الإٌقاع فً الشعر العربً الحدٌثخمٌس الورتانً،  ٌنظر: 

 نقاح ع : .007،صم2115

,éd.Abdelkrim Ben Abdallah,   Essai sur le rythme dans la prose rimée en arabe Messadi Mahmoud,         

 Tunis, 1981.                                                                                                                                                     
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) 1السػػػػػػػػػػػػطر الأوؿ و الثػػػػػػػػػػػػافٓ وحػػػػػػػػػػػػدة كلبميػػػػػػػػػػػػة متسػػػػػػػػػػػػاوقة دلاليػػػػػػػػػػػػا و الػػػػػػػػػػػػرابط ىػػػػػػػػػػػػو التقفيػػػػػػػػػػػػة اب٤سػػػػػػػػػػػػجوعة
 جذوتو../مورده(،)السّروجي/ الدّجوجي( .

اعتبػػػار القافيػػػة اب٤تشػػػابهة مقيػػػاس لإبػػػراز الزمنيػػػة الػػػبٍ بٛيػػػز وحػػػدة كلبميػػػة، علػػػى منواب٥ػػػا نقػػػيس  -2
 .2بينها وزنيا التجمعات الإيقاعية اب٤قفاة، و نقارف

التجمعات القافوية تؤشر إفُ وحدة دلالية سواء أقامت على البَادؼ أـ التفصيل أـ التفريػع  -3
و التنويع أـ التناوب، فهي أوؿ علبمة على وجود ترابط دلافِ ببْ وحدات دلالية تنتهي إفُ معبُ مشػبَؾ، و 

 .3اه بٙوّؿ في مستوى اب٤عبُىذا مهم في الشعر اب٤عاصر، لأفّ التحوؿ على مستوى القوافي معن
و ب٩ػػا تفطػػن إليػػو الػػدكتور اب٤سػػعدي ىػػو اعتبػػاره البنػػاء الاشػػتقاقي الصػػرفي بٗثابػػة الػػرحم الإيقػػاعي ، فهنػػاؾ توزيػػع 
متسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاو و متنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاظر للصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيغ الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرفية اب٤تماثلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة )تلهّب/تألّق/توب٠ّو/ميسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمو(، )جلوتو/جذوتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو(، 

اب٤قامػػات و  4الصػػرفي لبنػػاء الكلمػػات لا بٲكػػن ب٘ػػاوزه إيقاعيػػا في نظػػم )رأيت/سػػرّحت/ىنّاتُ/ابتدرتُ( فيبػػدو أفّ اختيػػار
 حبٌّ الشعر.

إضافة إفُ القافية و الوزف الصرفي درس اب٤سعدي التوازي على مستوى بنػاء اب٤ركبػات الإسػنادية، و أظهػر أبٮيتػو 
فػػاة تبػػبُ عػػادة بػػنفس البَكيػػب في بنػػاء إيقػػاع الػػنص و توليػػده لتجاوبػػات إيقاعيػػة؛ فػػنلبحظ أفّ الوحػػدات الكلبميػػة اب٤ق

 5( من النموذج السابق5/6(،)3/4(،)0/2الإسنادي كما ىو وارد في السطرين)

   (الفاصلة القرآنية الإيقاع القرآني)ا: ثاني

القرآف الكرفٔ بٲتاز في كل سورة منو وآيػة ، وفي كػل مقطػع منػو وفقػرة ، وفي كػل مشػهد فيػو وقصػة ، وفي كػل 
فالعربية لغة موسيقية ، والقرآف الكرفٔ يسػبّ علػى سػنن العربيػة وأسػاليبها في . 6إيقاعي فبِمطلع منو وختاـ بأسلوب 

 التعببّ فتميز أسلوبو بالإعجاز الصوتي واب١رس اللبفت للنظر .

و الإيقػػاع في القػػرآف الكػػػرفٔ لػػيس غايػػػة في حػػدّ ذاتػػػو و إبّ٭ػػا وسػػػيلة فهػػو صػػػورة للتناسػػق الفػػػبِ، ومظهػػر مػػػن  
يو، و أداة للتشديص و الإبٰاء، وآية من آيات الإعجاز البٍ تتجلى في أسػلوبو اب٤ػؤثر و اب٤تميػز. مظاىر تصوير معان

                                                           
1
 .020-021المرجع نفاه،ص 
2
 .020المرجع الااب ،ص 
3
 .022-020لمرجع نفاه،ص 
4
 .022لمرجع نفاه،ص 
5
 .023المرجع نفاه،ص 
6
 .334م، ص0988، 2العلم للماحٌٌ ،بٌروت، لبنا ، ط ، دارمباحث فً علوم القرآنٌنظر: د. صلبحً صلالح،  

 .273م، ص0998، مكتبة المنار، الأرد ،ط، درااة تحلٌلٌة وصلفٌةالمشاهد فً القرآنود. حامد صلالح القنٌبً،           
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وبٰػػػوي القػػػرآف الكػػػرفٔ إيقاعػػػاً موسػػػيقياً متعػػػدد الأنػػػواع ليػػػؤدي وظػػػائف بٝاليػػػة متعػػػددة إذ " إف الأثػػػر اب٤متػػػع للئيقػػػاع 
ىناؾ نظامػاً ودقػة وىػدفاً في العمػل . وأمػا اب١مػافِ ثلبثي : عقلي و بٝافِ ونفسي؛ أما العقلي فلتأكيده اب٤ستمر أفّ 

فلؤنو بٱلق جواً من حالة التأمل اب٣يافِ الذي يضفي نوعاً من الوجود اب٤متلئ في حالة شبو واعية علػى اب٤وضػوع كلػو 
 . 1. وأما النفسي فإف حياتنا إيقاعية )فطرة(:  اب٤شي والنوـ والشهيق والزفبّ وانقباض القلب وانبساطو " 

مثلو مثل الكثبّ مػن الشػعر اب٤عاصػر الػذي نظػن أنػّو قػد أخػذ  -قد بٝع النسق القرآفٓ ببْ مزايا الشعر والنثرل
، و لعلنػػا لا ب٬طػػئ إف رددنػػا سػػحر ىػػذا الػػنغم و إعجػػازه إفُ اب١مػػع بػػبْ ىػػذه اب٤زايػػا بٝيعػػاً .  -عنػػو ىػػذه اب٣صيصػػة

النثػػر بٝيعػػاً ، فقػػد أعفػػى التعبػػبّ مػػن قيػػود القافيػػة يقػػوؿ سػػيد قطػػب : " النسػػق القػػرآفٓ قػػد بٝػػع بػػبْ مزايػػا الشػػعر و 
اب٤وحدة والتفعيلبت التامة ، فناؿ بذلك حرية التعببّ الكاملة عػن بٝيػع أغراضػو العامػة ، و أخػذ في الوقػت ذاتػو مػن 

بِ عػن خصائص الشعر ؛ اب٤وسيقى الداخلية ، والفواصل اب٤تقاربة في الوزف البٍ تغػبِ عػن التفاعيػل ، والتقفيػة الػبٍ تغػ
 .  2القوافي ، وضم ذلك إفُ اب٣صائص البٍ ذكرنا فجمع النثر والنظم بٝيعاً "

فاب٤وسػػيقى القرآنيػػة إشػػعاع للػػنظم اب٣ػػاص في كػػل موضػػع، وتابعػػة لقصػػر الفواصػػل و طوب٥ػػا. كمػػا أنهػػا تابعػػة  
سػيقي في القػرآف الكػرفٔ . فالعطػاء اب٤و 3لانسجاـ اب٢روؼ في الكلمة اب٤فردة، ولانسجاـ الألفاظ في الفاصلة الواحػدة 

يػأتي مػػن اللغػػة إذ إفّ اب٤وسػػيقى فيػػو لا تنبػػع مػػن وزف شػػعري كالػػذي عرفنػػاه في تفعػػيلبت الشػػعر العػػربي ، ولكنهػػا تنبػػع 
مػػػن اللغػػػة نفسػػػها ، وىػػػي ائػػػتلبؼ الأصػػػوات في اللفظػػػة الواحػػػدة ، وفي سػػػياؽ الألفػػػاظ وتناسػػػقها وتناغمهػػػا وأدائهػػػا 

 للمعبُ ودلالتها عليو .

أفّ الانتظػػاـ في الإيقػػاع النثػػري قابػػل للتحقػػق دوف مػوازين اب٣ليػػل، و أكػػبر دليػػل علػػى ذلػػك الػػنّص  و لا شػكّ 
حػػػبٌ نلبحػػػظ أفّ   -مػػػع بٙفػػػظ لػػػبعض السػػػور القصػػػار الػػػبٍ ب٥ػػػا فواصػػػل موزونػػػة -القػػػرآفٓ . و لنتأمػػػل سػػػور القػػػرآف 

نػة بقػدر مػا يتمثػل في انتظػاـ، و تزايػد الانتظاـ ىنا لا يتمثل في تكرار ظواىر صوتية معينػة علػى مسػافات  زمنيػة معي
 في النفس و زخم و تنوعّ في أجراس الأصوات .

 : 4إف منابع الإيقاع القرآفٓ / الإعجاز الصوتي بٲكن ردىا إفُ ما يأتي

                                                           
1
 .360،ص م0955، 0، دار الفكر العربً، مصلر، طالأسس الجمالٌة فً النقد العربًد. عز الدٌ  ااماعٌل، ،  
2
 .013، ص0993، 04، دار الشرو  ، القاهرة، طالتصوٌر الفنً فً القرآناٌد قطب،  
3
 .012ٌنظر: المرجع نفاه، ص 
4
 .086-073م،ص2112، تشرٌ  الثانً، 379، مجلة الموقف الأدبً، دمش ، العدد:الإٌقاع فً القصة القرآنٌةٌنظر: إبراهٌم جنداري،  
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اب٤وسيقى النابعة من تملف أصوات اب٢روؼ في اللفظة الواحدة ، كما لا بٱفى أف الأصػوات متفاوتػة في  -0
 .ة بٝيلة موسيقي لغةبعضاً حبْ ب٘تمع في اللفظ ، فينتج عن تقارعها اب٤تناغم  اب١رس يقرع بعضها

اب٤وسػػيقى النابعػػة مػػن تػػملف الكلمػػات حػػبْ تنػػتظم في البَتيػػب بٝػػلب و فقػػرات ؛ فالألفػػاظ اب٤فػػردة تقػػرع  -2
 . 1ةبٝيلة موسيقي لغةالألفاظ اب٤فردة المجاورة ب٥ا سابقاً ولاحقاً ، وينجم عن تقارعها اب٤تناسق 

. وليسػػت آيػػات القػػرآف الكػػرفٔ موزونػػة  2كمػػا أف الػػتلبؤـ يكػػوف في الكػػلبـ بتناسػػق الػػنظم وتناسػػب الفقػػرات  
حسب قواعد السجع ، ولا بٲكن أف نسمي مػا فيػو مػن جػرس وإيقػاع سػجعاً ، لأف ىػذا الاسػم مػأخوذ مػن مصػدر 

لة عنػػد الاسػػبَاحة باب٣طػػاب بشػػري ىػػو سػػجع الكهػػاف ، وسػػجعات القػػرآف توضػػع بٙػػت اسػػم فاصػػلة؛" تقػػع الفاصػػ
 .  3لتحسبْ الكلبـ، و تسمّى فواصل لأنوّ يفُصل عندىا الكلبـ"

 إعجاز النغم القرآني :

اتفق بٝيع العلماء قدبٲا و حديثا على أفّ الإيقاع القػرآفٓ جػزء مػن إعجػاز القػرآف الكػرفٔ، فموسػيقاه لا بٚػرج 
 4الروح حبٌ تستجيب لأمر ا﵁ وتنقاد لشرعو.عن كونها موسيقى لغوية ىدفها ىز مشاعر النفس وإذكاء 

وب٫ن عند قراءتنا للقرآف قراءة سليمة ندرؾ أنػّو بٲتػاز بأسػلوب إيقػاعي ينبعػث منػو نغػم سػاحر يبهػر الألبػاب، 
ويسػػػػبَؽ الأب٠ػػػػاع، ويسػػػػتوفِ علػػػػى الأحاسػػػػيس و اب٤شػػػػاعر. وأف ىػػػػذا الػػػػنغم يػػػػبرز بػػػػروزاً واضػػػػحاً في السػػػػور القصػػػػار 

و مواضع التصوير والتشديص بصفة عامة ، و يتوارى قليلبً أو كثػبّاً في السػور الطػواؿ ، و لكنػّو والفواصل السريعة، 
 يظل دوماً ملبحظا في بناء النظم القرآفٓ . 

الػػذي سػػنتدذه ب٭وذجػػا للئيقػػاع  -كمػػا أفّ ىػػذا الػػنغم القػػرآفٓ ليبػػدو في قمػػة السػػحر والتػػأثبّ في مقػػاـ الػػدعاء
ة اب٤ػػػؤمن، بطبيعتػػػو ضػػػرب مػػػن النشػػػيد الصػػػاعد إفُ ا﵁ الػػػذي ىػػػو أقػػػرب مػػػن حبػػػل ، إذ الػػػدعاء مػػػخ عبػػػاد -القػػػرآفٓ

الوريػػد؛ فػػلب بٰلػػو وقعػػو في نفػػس اب٤بتهػػل إلا إذا كانػػت ألفاظػػو بٝيلػػة منتقػػاة ، و بٝلػػو متناسػػقة متعانقػػة ، و فواصػػلو 
 متساوية ذات إيقاع موسيقي متزف .

                                                           
1
 .40م، ص0985، المؤااة الجامعٌة للدرااات، بٌروت)لبنا (، طالأسس النفسٌة لأسالٌب  البلاغة العربٌةٌنظر:د. عبد المجٌد عبد الحمٌد ناجً،  
2
 .047م، ص0998، دار المرٌخ، الرٌاض، طقضاٌا النقد الأدبًٌنظر:د. بدوي طبانة،  
3
 .043د،ت(، ص، )0، دار المؤرخ العربً، بٌروت)لبنا (، طالصوت اللغوي فً القرآنمحمد حاٌ  علً الصلغٌر،  
4
 .068-067م،ص 0960-هـ0380، 7،المكتبة التجارٌة الكبرى، مصلر، طإعجاز القرآنمصلطفى صلاد  الرافعً،  
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والصػػاب٢بْ إلا بػػأحلى الػػدعاء نغمػػاً،       و أروعػػو والقػػرآف الكػػرفٔ فَ ينطػػق عػػن لسػػاف النبيػػبْ والصػػديقبْ  
سػػحراً وبيانػػاً. كمػػا أفّ الػػنّغم الصػػاعد مػػن القػػرآف خػػلبؿ الػػدعاء يثػػبّ بكػػل لفظػػةٍ صػػورةً ، و ينشػػئ في كػػل ب٢ػػن مرتعػػاً 

شيداً جليلبً مهيباً على كل لفظػة ينطػق  ﴾عليو السلبـ﴿ للدياؿ فسيحاً. فتصور مثلبً وب٫ن نرتل دعاء سيدنا زكريا
بها مسحة من رىبة، وشعاع مػن نػور، و نتمثػّل ىػذا الشػيخ اب١ليػل ػ علػى وقػاره ػ متػأجّج العاطفػة ، متهػدّج الصػوت 

في  ﴾عليػو السػػلبـ﴿، طويػل الػنفس صػبرا ، مػػا تػبرح أصػداء كلماتػػو تتجػاوب في أعمػاؽ شػديدة التػػأثبّ، بػل إفّ زكريا
لوب اب٤تحجرة بتعببّه الصادؽ عن حزنو وأساه خوفاً مػن انقطػاع عقبػو بعػد كفالتػو ب٤ػرفٔ و إحساسػو دعائو ليحرؾ الق

بطعػػم الأبػػػوة ، و ىػػػا ىػػػو قػػػائم يصػػلي في ا﵀ػػػراب لا ينػػػئ ينػػػادي اسػػػم ربػػػو نػػداء خفيػػػاً ، ويكػػػرر اسػػػم ) ربػػػو ( بكػػػرة 
قػػاؿ رَبِّ : ىػػذه الآيػػات مػػن سػػورة مػػرفٔ وعشػػياً ، ويقػػوؿ في لوعػػة الإنسػػاف ا﵀ػػروـ ، وفي إبٲػػاف الصػػديق الصػػفي في 

وَإِفِّٓ خِفْػػتُ الْمَػػوَافَِ مِػػن وَراَئػِػي وكََانػَػتِ  ۞إِفِّٓ وَىَػػنَ الْعَظػْػمُ مِػػبِِّ وَاشْػػتػَعَلَ الػػر أْسُ شَػػيْباً وفَََْ اكُػػن بػِػدُعَائِكَ رَبِّ شَػػقِيّاً 
۞يرَِثُ مِنْ آؿِ يػَعْقُوبَ وَاجْعَلْوُ رَبِّ رَضِيّاً يرَثُِبِِ وَ  ۞امْرأََتي عَاقِراً فػَهَبْ فِ مِن ل دُنكَ وَليِّاً 

1  . 

إفّ البيػاف لا يرقػى ىنػػا إفُ وصػف العذوبػػة الػبٍ تنتهػػي في فاصػلة كػػل آيػة بيائهػػا اب٤شػدّدة وتنوينهػػا ا﵀ػوؿ عنػػد 
ت ) شػقياً ( الوقف ألفا لينػة كأنهػا في الشػعر ألػف الإطػلبؽ . فهػذه الألػف اللينػة اب٤رخيػة اب٤نسػابة تناسػقت بهػا كلمػا

و) وليػاً ( و) رضػياً ( مػع عبػػد ا﵁ زكريػا ينػادي ربػػو نػداء خفيػاً ، ولقػد استشػػعرنا ىػذا اب١ػو الغنػػائي وب٫ػن نتصػور نبيػػاً 
يبتهػػػل وحػػػده في خلواتػػػو مػػػع ا﵁ ، وكػػػدنا نصػػػغي إفُ أب٢انػػػو اب٣فيػػػة تتصػػػاعد في السػػػماء، و نػػػرى أنػػػوار الاسػػػتجابة 

 تتغشّاه.

ب٢بْ الأخيػػػار ب٨تلفػػػي الأعمػػػار، وىػػػم يشػػػبَكوف ذكُرانػػػا وإناثػػػاً، شػػػباناً وشػػػيوخاً ولػػػو تصػػػورنا بٝاعػػػة مػػػن الصػػػا
و تنشػػػد ىػػػذا  ، وىػػػي ب٘ػػػأر إفُ ا﵁ باكيػػػة تبغػػػي وجهػػػو و بٚشػػػاه، بأصػػػوات رخيمػػػة متناسػػػقة تصػػػعد معػػػاً وتهػػػبط معػػػاً 

سُػػػبْحَانَكَ فَقِنػَػػا عَػػػذَابَ رَبػ نػَػػا مَػػػا خَلَقْػػػتَ ىَػػػذا بػَػػاطِلبً …النشػػػيد الفدػػػم اب١ليػػػل في آيػػػات مػػػن سػػػورة آؿ عمػػػراف : 
عْنػَا مُنَادِيػاً يػُنػَادِي لِلِئبٲػَافِ  ۞رَبػ نػَا إِن ػكَ مَػن تػُدْخِلِ الن ػارَ فػَقَػدْ اخْزَيػْتػَوُ وَمَػا للِظ ػالِمِبَْ مِػنْ أنَصَػارٍ  ۞الن ارِ  ر بػ نػَا إِنػ نػَا ب٠َِ

رَبػ نػَا وَآتنِػَا مَػا وَعَػدتػ نَا عَلػَى رُسُػلِكَ ۞نوُبػَنَا وكََفِّرْ عَن ا سَػيِّئَاتنَِا وَتػَوَفػ نػَا مَػعَ الأبػْػراَرأفَْ آمِنُواْ بِرَبِّكُمْ فَممَن ا رَبػ نَا فاَغْفِرْ لنََا ذُ 

                                                           
1
 (.6-4اورة مرٌم: الآٌات: م ) 
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۞وَلاَ بُْٚزنِػَػا يػػَػوَْـ الْقِيَامَػػةِ إِن ػػكَ لاَ بُْٚلػِػفُ الْمِيعَػػادَ 
ففػػي تكػػرار عبػػارة ) ربنػػا ( مػػا يلػػبْ القلػػب ، ويبعػػث فيػػو نػػداوة  .1

 وفي الوقوؼ بالسكوف على الراء اب٤سبوقة بالألف اللينة ما يعبْ على البَخيم والبَفّ .الإبٲاف ، 

و لػػئن كػػاف في مػػوقفي الػػدعاءين ىػػذين نػػداوة ولػػبْ ، ففػػي بعػػض مواقػػف الػػدعاء القػػرآفٓ الأخػػرى صػػدب  
يػػدأب لػػيلبً و نهػػاراً علػػى دعػػوة قومػػو إفُ اب٢ػػق، ويصػػر علػػى  ﴾عليػػو السػػلبـ﴿نػػاتج عػػن ظلػػم رىيػػب؛ ىػػا ىػػو ذا نػػوح 

نصحهم سراً وعلبنية السنبْ الطواؿ ، وىػم يصػروف علػى أف يكونػوا كُفّػارا، و يفػروف مػن اب٥ػدى فػراراً ، ولا يػزدادوف 
ت الثػائرة أيػس مػنهم ، إلا أف يتملكػو الغػيظ و بٲتلػئ فمػو بالػدعوا و قػد  إلا ضلبلًا واستكباراً ، فمػا كػاف مػن نػوح،

الغضػػػػػبى تنطلػػػػػق في الوجػػػػػود مديػػػػػدة ب٦لجلػػػػػة ، بٗوسػػػػػيقاىا الرىيبػػػػػة ، وإيقاعهػػػػػا العنيػػػػػف ، ومػػػػػا تتديػػػػػل إلاّ و سػػػػػرعة 
الاسػػػتجابة، فالسػػػماء متجهمػػػة عابسػػػة والأرض مهتػػػزة مزلزلػػػة ، والبحػػػار ىائجػػػة مائجػػػة ، و اب٥ػػػلبؾ قػػػادـ لا ب٧الػػػة 

: َإِن ػػػكَ إِف تػَػػذَرْىُمْ يُضِػػػلُّوا عِبػَػػادَؾَ وَلَا يلَػِػػدُوا إِلا  فػَػػاجِراً  ۞الْكَػػػافِريِنَ دَي ػػػاراً  وقػػػاؿ نػػػوح ر بِّ لَا تػَػػذَرْ عَلػَػػى الْأَرْضِ مِػػػن
۞بَْ إِلا  تػَبَاراً رَبِّ اغْفِرْ فِ وَلِوَالِدَي  وَلِمَن دَخَلَ بػَيْبٍَِ مُؤْمِناً وَللِْمُؤْمِنِبَْ وَالْمُؤْمِنَاتِ وَلَا تَزدِِ الظ الِمِ ۞كَف اراً 

2. 

أمّػػا اب٢نػػاجر الكظيمػػة اب٤كبوتػػة الػػبٍ يبَكهػػا القػػرآف في بعػػض مشػػاىده تطلػػق أصػػواتها اب٢بيسػػة ػ بكػػل كربهػػا 
وضيقها وبَٕ تِها وحشرجتها فهي حناجر الكافرين النادمبْ يوـ اب٢ساب العسبّ ، فيتحسػروف وبٰػاولوف التنفػيس عػن 

فّفػػػوف مػػن أثقػػػاؿ أوزارىػػم، يػػػدعوف ربهػػم دعػػػاء التػػػائببْ كػػربهم بػػػبعض الأصػػوات اب٤تقطعػػػة اب٤تهدّجػػة ، كػػػأنّهم بهػػا يتد
رَبػ نػَػػػػا إِن ػػػػػا أطَعَْنػَػػػػا سَػػػػػادَتػَنَا وكَُبػَراَءنػَػػػػا فأََضَػػػػػلُّوناَ  وقػػػػػالوا : النػػػػػادمبْ يػػػػػوـ لا ينفػػػػػع النػػػػػدـ ويقولػػػػػوف في سػػػػػورة الأحػػػػػزاب 

هُمْ لَعْناً كَ ۞الس بِيلبَ  ۞بِبّاً رَبػ نَا آتِهِمْ ضِعْفَبِْْ مِنَ الْعَذَابِ وَالْعَنػْ
3. 

إفّ اب٤وسيقى الداخلية لتنبعث في القرآف الكرفٔ حبٌ من اللفظة اب٤فردة في كػل آيػة مػن آياتػو، فتكػاد تسػتقل ػ 
بٔرسها و نغمها ػ بتصوير لوحة كاملة فيها اللوف زاىياً أو شاحباً، وفيها الظػل شػفيقاً    أو كثيفػاً. أرأيػت لونػاً أزىػي 

ولوناً أشد ب٘هماً مػن سػواد الوجػوه الشػقية الكاب٢ػة الباسػرة في قولػو تعػافُ  من نضرة الوجوه السعيدة الناظرة إفُ ا﵁ ،
وُجُوهٌ يػَوْمَئِذٍ ن اضِرةٌَ إِفَُ رَبػِّهَا ناَظِرةٌَ وَوُجُوهٌ يػَوْمَئِذٍ باَسِرةٌَ تَظُنُّ أفَ يػُفْعَػلَ بِهػَا فػَاقِرةٌَ  في سورة القيامة : 

لقػد اسػتقل  .4
ازي بػػػبْ لفظػػػبٍ        ) ناضػػػرة( و )نػػػاظرة( فيهمػػػا تصػػػوير أزىػػػى لػػػوف وأبهػػػاه، كمػػػا الإيقػػػاع في لوحػػػة السػػػعداء بػػػالتو 

 استقل في لوحة الأشقياء بالتوازي ببْ لفظبٍ )باسرة( و )فاقرة( في رسم أمقت لوف و أنكاه . 
                                                           

1
 (.094-090اورة آل عمرا : اآٌات م ) 
2
 (.28-26اورة نوح: الآٌات م  ) 
3
 (.68-67اورة الأحزاب: الآٌتا  رقم) 
4
 (.25-22الآٌات م )اورة القٌامة:  
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 : 1التشكّل الإيقاعي) مصادر الإيقاع( في القرآن 

صػوتي للقػرآف و سػننطلق مػن مقولػة مفادىػا: الإيقػاع سنحاوؿ البحث في حقيقة الإيقاع القرآفٓ/ الإعجػاز ال
القرآفٓ ذو ىدؼ ديبِ مػن جػانببْ : جانػب اب٢ػافظ وجانػب اب٤سػتمع ؛ فػالأوؿ يسػاعده علػى حفػظ القػرآف وتػذكره 
وتلبوتو ، والثافٓ بٯعلػو ينفعػل لػو ويتػأثر بػو . ولعلنػا نلمػح أف إدراؾ الطفػل لػنغم الكػلبـ وجرسػو يسػبق إدراكػو ب٤عنػاه 

تػػو ، كمػػا أف الإنسػػاف لديػػو ميػػل غريػػزي أو اسػػتعداد فكػػري لالتقػػاط وتػػذكر بٝلػػة مػػن اب٤قػػاطع الصػػوتية اب٤نغمػػة وأخيل
، وكػػػل مػػن شػػػاىد  2واب٤ػػبَددة أكثػػػر بكثػػبّ مػػػن اسػػتعداده لالتقػػػاط بعػػض اب٤قػػػاطع العاديػػة غػػػبّ اب٤موسػػقة مػػػن الكػػلبـ

ضػػحة في حفظػػو وتػػذكره دوف أدفْ فهػػم حفظػػة القػػرآف مػػن الأطفػػاؿ خاصػػة الأعػػاجم يعػػرؼ أنهػػم بٯػػدوف سػػهولة وا
 لعباراتو.

أحيانػػاً قػػػد نتسػػػاءؿ : مػػا مصػػػدر الإيقػػػاع في القػػػرآف ؟ وإلاَـ يرجػػع ؟ أوَ يرجػػػع إفُ الآيػػػات بٗػػا فيهػػػا مػػػن قػػػيم 
موسيقية ؟ أـ يرجع إفُ التنغيم بٗا فيو من قيم إنشائية أدائية ، أـ يرجع إفُ إحسػاس السػامع بسػحره اب٣فػي و تػأثبّه 

؟ وبكلمػػات أخػػرى ىػػل يعػػود الإيقػػاع في القػػرآف إفُ الػػنص ، أو إفُ اب٤قػػرئ ) التػػافِ ( ، أو إفُ اب٤تلقػػي )  في الػػنفس
 .-لأننا نرى أنها نفسها مصادر الإيقاع في الشعر-السامع ( ؟ ولنناقش اب٤صادر الثلبثة 

 أولًا : مصدر النّص :

اوح بػبْ الانتظػاـ والتناسػب ، وبػبْ التػوازف إيقاع القػرآف ينشػئ تػدرجات صػوتية ب٨تلفػة ، وكيفيػات نغميػة تػبَ 
 والتقابل ، تبعاً للفكرة أو للموضوع ، وللموقف أو للمعبُ الذي يريد أف يعبر عنو أو يوصلو . 

 ينبع الإيقاع  في النص القرآفٓ من اندماج عنصرين بٮا :

 انسجاـ في البَددات الصوتية للكلمات و العبارات داخل الآيات القرآنية.  – 0

 الفاصلة القرآنية و بٙديد مواقع الوقف. -2

                                                           
1
 26، مجلة الترا  العربً تصلدر ع  إتحاد الكتاب العرب، العددعودة إلى موسٌقى القرآنللتفصلٌل أكثر فً دلالات المصلطلح ٌنظر: د. نعٌم ٌافً،  

 .071-066م، ص0987-هـ0417،أكتوبر 
2
ارة و الروضة و المدراة(، دار الشرو  للنشر و التوزٌع، عما  ، )فً الأتنمٌة الاستعداد اللغوي عند الأطفالٌنظر: د. عبد الفتاح أبو المعال،  

 .064-063م،ص2116، 0الأرد ،ط
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ولعػػػل التطبيػػػق الإيقػػػاعي علػػػى أحػػػد السػػػور القرآنيػػػة يكػػػوف مفتاحػػػاً لتبيػػػاف التقريػػػر التفصػػػيلي لأنػػػواع الإيقػػػاع 
الصوتي للقرآف الكرفٔ في الدراسات البٍ تروـ البحث في الإعجاز البيافٓ/ الصػوتي للقػرآف الكػرفٔ، و لػيس ىػذا منػاط 

 بٕثنا.

ذكر العلماء الشرعيوف أنوّ لا ضبّ في التصريح بػورود الكثػبّ مػن اب٤قػاطع اب٤وزونػة وتػردد القػوافي في مواقػع لقد 
الوقف في الفاصلبت القرآنية، لكنّهم اتفقوا " أنػو مػا وقػع  في القػرآف مػن آيػات موزونػة أو مقفػاة فَ يكػن عػن عمػد 

. و 1احيػو، و قػد يقػع كػلبـ النػاس موزونػا دوف إرادة الػوزف "أو قصد، و إبّ٭ا ىػو الكػلبـ العػربي اب٤وسػيقي في أكثػر نو 
قد أدرج  د. إبراىيم أنيس في كتابو " موسيقى الشعر " شواىد لأوزاف عروضية من الطويل و الكامػل و البسػيط  و 

و اب٥جػز و  الوافر و اب٣فيف و الرمل و اب٤تقارب و السريع   و اب٤نسرح و اب٤ديد و اب٤تدارؾ  و الرجز و ب٨لػّع البسػيط
 .  2المجتث و ب٦زوء الرمل  مطبقة على آيات  من القرآف الكرفٔ

 التنغيم : –ثانياً: المصدر المقرئ ) المجوّد ( 

ب٭يػػػز تػػػلبوة القػػػرآف مػػػن تنغيمػػػو ، فػػػالتلبوة بطرائقهػػػا الػػػثلبث : البَتيػػػل والتػػػدوير واب٢ػػػدر علػػػم شػػػرعي يتنػػػاوؿ 
أصولو وقواعػده  و فيػو كتػب عديػدة، ولعػل القػرآف مػن ىػذه اب١هػة اب٢روؼ في ب٨ارجها وصفاتها ، وىو علم قدفٔ لو 

ىػػو اب٢ػػافظ الوحيػػد الػػذي حفػػظ العربيػػة وطريقػػة نطػػق حروفهػػا، ومػػن يسػػتمع إفُ اب٤صػػحف مػػرتلب وفػػق أي قػػراءة مػػن 
 . 3 القراءات يستطيع أف يتمثل أحكاـ النطق ومواقع الوقف في لغتنا العربية

قػػرئ اب٣ػػاص، وكيفيػػة أدائػػو للقػػرآف، مظهػػر مػػن مظػػاىر الإبػػداع، أو ب٧اولػػة أمػػا التنغػػيم أو التجويػػد فهػػو فػػن اب٤
من اب٤رتل لإظهار براعتو، علبوة على تعميق أثر النص الذي يقرؤه في نفػوس سػامعيو، وبهػذه الدلالػة يكػوف لػو جػذر 

 . 4فافموسيقى، فهو والغناء صنواف يلتقياف في الأصل الإيقاعي وفي اب١ذر اللغوي ثم يفبَقاف أو بٱتل

لقد أشػار الزركشػي في كتابػو البرىػاف في علػوـ القػرآف إفُ أفّ مػن أراد " أف يقػرأ القػرآف بكمػاؿ البَتيػل فليقػرأه 
كمػػا   5علػى منازلػو، فػإف كػاف يقػػرأ تهديػدا لفػظ بػو لفػظ اب٤تهػػدد، و إف كػاف يقػرأ لفػظ تعظػيم لفػػظ بػو علػى التعظػيم "

                                                           
1
 .363م،ص0973، 4، دار القلم ، بٌروت )لبنا (،ط موسٌقى الشعرإبراهٌم أنٌس،  
2
 .367-364المرجع نفاه، صٌنظر:  
3
 .38م ، ص2101-هـ0430، 0، منشورات الاختاحف، الجزائر العاصلمة، ط(فً التنظٌم الإٌقاعً للغة العربٌة)نموذج الوقفٌنظر: مبارك حنو ،  
4
 انفر  بٌ  الترتٌل و التجوٌد و التاحوة فً المبح  القادم. 
5
 ، تحقٌ : محمد أبو الفضل إبراهٌم، دار الترا ، القاهرة)مصلر(،     البرهان فً علوم القرآنبدر الدٌ  محمد الزركشً،  

 .451،ص0ج )د،ت(،              
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التدويف و الأمر و النهي و الاسػتمالة و الاسػتعطاؼ و الإغضػاب و أشار إفُ أفْ تػُنَاسِب القراءة الوعد و موضع 
 و منو لا بٲكن قراءة القرآف بنغمة واحدة و لا بلحن واحد. 1البَغيب و البَىيب

أوَْ زدِْ عَلػَػػػػيْوِ و رَتِّػػػػلْ القُػػػػرْآفْ ببَتيل القػػػػرآف ﴾صػػػػلى ا﵁ عليػػػػو وسػػػػلم﴿ب٪ػػػػد في القػػػػرآف الكػػػػرفٔ أمػػػػراً إب٥يػػػػا للرسوؿ
   3۞وَ قػُرْآناً فػَرَقػْنػَاهُ لتِػَقْػرأَهَُ عَلػَى الن ػاسِ عَلػَى مُكْػثٍ وَ نػَز لنػَاه تػَنْػزيِلبً  ؛ و أمراً آخر بقراءتو على مكث 2( ۞تػَرْتيِلبً 

و ىػػذا مػػا أدى إفُ ظهػػور علػػم القػػراءات و علػػم ب٘ويػػد ؛ أي أداء القػػرآف بنغميػػة أثنػػاء قراءتػػو وفػػق أداءات موسػػيقية و 
خاصػػػػػة مقبَنػػػػة بػػػػػثلبث مصػػػػطلحات مهمػػػػػة في علػػػػم القػػػػػراءات القرآنيػػػػة ىػػػػػي ) الػػػػتلبوة(، و)التجويػػػػػد(،  آداب صػػػػوتية

 .4و)البَتيل(

: فهػػي القػػراءة اب٤تأنيػػة، ببَسػػل، و بٙقّػػق و تبػػبّْ، و بٛهّػػل في الأداء، يتحقػػق ذلػػك بإقامػػة اب٢ػػروؼ، و .الثثتلبوة1
مبالغػة و لا تكلػف، و لا تطلػق الػتلبوة إلاّ علػى القػرآف بياف اب٢ركات و بٙقيقهما، و التمكن منهما في النطق مػن غػبّ 

 الكرفٔ.

: و معنػػػاه انتهػػػاء الغايػػػة في التصػػػحيح، و بلػػػوغ النهايػػػة في التحسػػػبْ، و ىػػػو حليػػػة الػػػتلبوة، و زينػػػة .التجويثثثد2
ت الأداء و القػػراءة القرآنيػػػة، و يتحقػػػق ذلػػػك بتحسػػبْ الػػػتلبوة عػػػن طػػػرؽ إعطػػػاء اب٢ػػروؼ حقّهػػػا مػػػن اب٤دػػػارج و الصػػػفا

 الذاتية مع الصفات اب٤كتسبة العارضة كالإظهار و الإدغاـ و التفديم و البَقيق      و غبّ ذلك.

:حسػػػن البيػػاف و تنضػػيد الكػػػلبـ مػػع حسػػػن الصػػوت و التحػػػزّف بػػالقراءة، و معرفػػػة الوقػػوؼ، بتفسػػػبّ .الترتيثثل3
البَتيػػل يكػػوف للتػػدبرّ و التفكّػػر و  اب٢ػػروؼ و تقطيػػع القػػراءة؛ أي قػػراءة القػػرآف علػػى مكػػث، و بٛهػػل و علػػى رسػػلٍ، لأفّ 

 .5الاستنباط

لقد اعتنت كتب التجويد و القراءات بأصوؿ الأداء، " فأوفػت الطػوؿ و الوقػف و الإيقػاع حقّهػا مػن العنايػة و 
، و اعتمدت على معطيات علم اب٤وسيقى و نتائجو من حيث أفّ " علم الأصػوات     و اب٢ػروؼ لػو تعلػّق  1الدرس "

                                                           
1
 .452-451وص 307-302، ص0المرجع نفاه،ج 
2
 .4اورة المزمل: الآٌة 
3
 .016اورة الإاراء: الآٌة  
4
لمالكً و و قد ااتندنا  فً معانً هذ  المصلطلحات إلى مذهبٌ  لهما موقفٌ  فقهٌٌ  مختلفٌ  م  الغناء و المواٌقى و التكلفّ فً التجوٌد، و هما ا 

 الحنبلً.
5
 ، تحقٌ :د.غانم قدّوري الحمد، دار عمار، عما ،التحدٌد فً الإتقان و التجوٌدمرو عثما  ب  اعٌد الدانً الأندلاً، ٌنظر:*أبو ع 

 .71-68م،ص2111هـ، 0420، 0الأرد ، ط            

ة، و مركز الملك فٌصلل  للبحو  و ،مجمع الملك فهد لطباعة المصلحف الشرٌف بالمدٌنة المنورفن الترتٌل و علومه*الشٌخ عبد الله الطوٌل،         

 .032-030م،ص0999-هـ0421الدرااات الإااحمٌة بالرٌاض،ط،
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، و أكػػػبر دليػػػل علػػػى ذلػػػك أفّ الكثػػػبّ مػػػن الآراء 2وسػػػيقى ب٤ػػػا فيػػػو مػػػن صػػػنعة الأصػػػوات و الػػػنغم "تعلػّػػق و مشػػػاركة للم
النحويػػة اب٤سػػتمدة مػػن القػػراءات القرآنيػػة مػػأخوذة مػػن صػػناعة اب٤وسػػيقى كقػػوؿ النحػػاة :" اب٢ركػػات أنػػواع صػػاعد عػػاؿ و 

 .   3منحدر سافل، و متوسط بينهما "

 ثالثاً : مصدر المتلقي :

ف الإيقػػاع بٰػػدث بالإفػػادة مػػن جػػرس الألفػػاظ وتنػػاغم العبػػارات لإحػػداث التوافػػق الصػػوتي بػػبْ كمػػا علمنػػا فػػإ
ب٦موعػػة مػػن اب٢ركػػات والسػػكنات لتأديػػة وظيفػػة ب٠عيػػة والتػػأثبّ في اب٤سػػتمع. و يػػأتي الإيقػػاع في اختيػػار الكلمػػات مػػن 

اعي، فهو إحػداث اسػتجابة ذوقيػة بٛتػع حيث كونها تعبّر عن قيمة التأثبّ الذي بٙدثو وظيفة الكلمة في مدلوب٥ا الإيق
كمػػا أفّ عػػدد الكلمػات الػػبٍ تكػوّف الإيقػػاع ببَكيباتهػػا تعتمػد بٛامػػاً علػى عػػدد الكلمػػات    4اب٢ػواس وتثػػبّ الانفعػالات.

 اللبزمة لتوصيل اب٤عبُ في النثر .

سثيقى، وىثذا كيثف نثدرك ىثذه المو لا شك أف في القرآف نوعاً من اب٤وسيقى اب٣فيّة تلفظ فتأثر فينػا، لكػن 
فالدراسػات النفسػية واب١ماليػة  كيثف نتلقثى القثرآن؟  وىذا التساؤؿ يلحق بو تساؤؿ آخر مكمّل لو ىو : الإيقاع ؟

لعملية التلقي تثبت أفّ تركيب الأثر الفبِ لا يكوف تاماً ولا كػاملبً إلا إذا التقػت في رحابػو وتػداخلت طاقتػاف الطاقػة 
  .5الكامنة في النص والطاقة اب٤نبثقة عن التلقي

باب٢ركػة         و الامتػداد بٗػا  والتقاء عافََ النص وعػافََ اب٤تلقػي أمػر ضػروري ب٢يػاة الػنص، فللػنص حيػاة تعػج
بٰملو من كلمػات تعببّيػة وصػور فنيػة، وقػيم موسػيقية، وتركيبػات بلبغيػة. أمّػا عػافَ اب٤تلقػي فلػو حيػاة وخػبرات بٝاليػة 
وثقافيػػػة تتصػػػف ىػػػي الأخػػػرى باب٢ركػػػة والتقابػػػل و الامتػػػداد. ومػػػن خػػػلبؿ عمليػػػة الإدراؾ تتصػػػافٌ اب٢ياتػػػاف، وتلتقػػػي 

، ولػػػن يكػػػوف التلقػػػي كػػػاملبً ، ولػػػن يػػػدرؾ القػػػرآف 6كامنػػػة في الػػػنص، والطاقػػػة اب٤نبثقػػػة عػػػن القػػػارئالطاقػػػة ال ؛الطاقتػػػاف
إدراكاً كاملًب، إلا إذا تداخل العاب٤ػاف وتناغمػا.     و مهمػا يكػن علػى ب٧لػّل اب٣طػاب القػرآفٓ أف يراعػي أركانػا ثلبثػة: 

                                                                                                                                                                                           
1
 .38مبارك حنو ، فً التنظٌم الإٌقاعً للغة العربٌة، مرجع ااب ، ص 
2
 .9، ص0م، ج0985، 0،تحقٌ : حا  هنداوي، دار القلم ، دمش )اورٌا(، طسرّ صناعة الإعرابأبو الفتح عثما  اب  جنً،  
3
 .95م،  ص 0976، 0، تحقٌ : أحمد محمد قاام، مطبعة الاعادة، القاهرة)مصلر(، طالاقتراح فً علم أصول النحوجاحل الدٌ  الاٌوطً ،  
4
 .335،ص0992، منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمش  ، اورٌا، طالاتجاه النفسً فً نقد الشعر العربًد. عبد القادر فٌدوح، 
5
)درااة للتحلٌل النّصلً فً النقد المعاصلر إجراءات..و منهجٌات، الهٌئة المصلرٌة للكتاب، القاهرة)مصلر(، تروٌض النّصٌنظر: *حاتم الصلكر،  

 و ما بعدها. 50م ، ص0998ط

  ، م، 0998، ترجمة:جابر عصلفور، دار قباء للطباعة و النشر و التوزٌع، القاهرة)مصلر(، طالنظرٌة الأدبٌة المعاصرةراما  الد

 .086-065ص
6
 .52ٌنظر: حاتم اكر، المرجع الااب ، ص 
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 اختيػار اب٤داِطػب ألفاظػو و تعػاببّه و أسػلوبو، يكوف لػو تػأثبّ في مخَاطَبيأخذ مبادرة اب٢ديث،      و  مخاَطِب" 
    1جرت فيها عملية اب٣طاب.." ظروفو 

فػػالقرآف بٲلػػك قيمػػو الروحيػػة والفنيػػة اب٣اصػػة بػػو ، وىػػذه القػػيم لا بٙضػػر إليػػو أو تفػػرض عليػػو، واب٤تلقػػي الػػذي 
ض في النص الذي ببْ يديػو قيمػاً يكابد قراءتو وتدبره، ويعيش عاب٤و، وبٰللو لا بٯلب معو قيماً يتديلها ، أو لا يفبَ 

غػػبّ موجػػودة ، إنػػو يكشػػف القػػيم الكامنػػة فيػػو . وفي حالػػة القػػرآف تبػػدو العلبقػػة بػػبْ الػػنص وقارئػػو أقػػوى لأف الأمػػر 
يتعلق بالإبٲاف، و بتلبوتو في العبادات، بتلك اب٢الة النفسية البٍ اشبَط بعضػهم وجودىػا لإدراؾ مػا في الكتػاب مػن 

 :2إعجاز. وحبْ يعايش اب٤تلقي عافَ الإيقاع القرآفٓ بٯد نفسو في واحد من أربعة مواقف بٝاؿ ومن أداء ومن

 أف يشعر بالإيقاع وجوداً ونوعاً ويعللو . -0

 ألاّ يلبحظ شيئاً اب٠و إيقاع . -2

 أف يرى تناقضاً ببْ اب٤علومات البٍ يعرفها عن الإيقاع وىذا الذي بٯده في النص. -3

 لكنو لا يستطيع أف يشرحو ويعللو ، أو بٰدد مصدره. أف بٰس الإيقاع و  -4

فاب٤وقف الأوؿ منطقي ومتماسك ، والثافٓ يشبّ إفُ أف الطاقة الكامنة أو اب٤نبثقػة معطلػة كػأف يكػوف اب٤تلقػي 
أعجميػػا ، والثالػػث يوظػػف ىػػواه و إحساسػػو اب٤غلػػوط لػػذلك حكمنػػا بفسػػاد قػػواه اب٤عرفيػػة ولػػو جزئيػػاً إذا أدّت بػػو إفُ 

ات ، أمػػػا الرابػػػع فقػػػد أغنانػػػا عػػػن التعليػػػق عليػػػو اب٣طػػػابي حيػػػث ذىػػػب في رسػػػالتو عػػػن إعجػػػاز القػػػرآف إفُ أف" تناقضػػػ
؛ أي أفّ صػاحبو مػن السػواد الأعظػم مػن 3السبب قد بٱفى و أثره في الػنفس واضػح ، وىػذا لا يقُنػع في بػاب العلػم"

 .  العواـ

 خاتمة: 

في تػػوافِ متحركػػات و سػػواكن   -سػػواء كػػاف نثػػرا أو شػػعراً  -الأخػػبّ بٲكننػػا اختػػزاؿ مفهػػوـ الإيقػػاع اللفظػػيفي 
ترتػػب ترتيبػػا معينػػا تتػػألف منػػو اب٤صػػاريع، و مػػن بٜػػة فػػإفّ ىنػػاؾ تسػػاويا علػػى اب٤سػػتوى الصػػوتي بػػبْ اب٢ػػروؼ اب٤تحركػػة و 

                                                           
1
 .096م، ص2116، 3)تنظٌر و إنجاز(، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، المغرب، ط دٌنامٌة النّصمحمد مفتاح،  
2
 . 093-088د. نعٌم الٌافً، عودة إلى مواٌقى القرآ ، مرجع ااب ، ص 
3
م : ثاحثة راائل فً إعجاز القرآ ، تحقٌ : محمد خلف الله و محمد زغلول ااحم، دار المعارف، ، ضبٌان إعجاز القرآنأبو الٌما  حمد الخطابً،  

 .24م، ص0968-هـ0387القاهرة)مصلر(، ط
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لفظػي بٗا فيو نهايات الفواصل        و الوقفػات، و بالتػافِ الإيقػاع ال 1اب٢روؼ السواكن، و تساوي أجزاء الكلبـ "
يتضمن تناسبا في اب٢ركػات و السػكنات، و تناسػبا في أجػزاء الكػلبـ و تناسػبا بػبْ الكػلبـ و الوقػف بٱػص الشػعر و 

 .2النثر معا

عػن معاينػة إيقػاع الكمية اب٤ضبوطة رياضيا في الدراسات العروضػية أب٥ت الفرضية اب٤وسيقية لذلك نقوؿ: لقد 
 ت كػػلّ هفّ سُػػ كمػػا  س جنسػػو بعيػػداً عػػن أيػػة مػػؤثرات.يتكػػرّ  بٛامػػاً و ، فػػاختص الشػػعر بػػالوزف لينفصػػل عػػن النثػػررالنثػػ

فػػأي  -!رغػػم إثباتنػػا لػػورود اب٤وسػػيقى و الإيقػػاع في النثػػر-ىب٧ػػاولات البحػػث عمػػا بٲيػػز الشػػعر عػػن النثػػر غػػبّ اب٤وسػػيق
ر الأساسػػػػي: اب٤وسػػػػيقى بٗفهومهػػػػا اب٤سػػػػتق و  بٕػػػػث لا يعػػػػد ب٦ػػػػدياً مػػػػا داـ يلػػػػتمس حججػػػػو خػػػػارج الاشػػػػبَاؾ الأوفِ 

 .!ب٧ددة الزمن والبيئة قدبٲة واب٤ستنبط من ب٘ارب شعرية

أمػا ورود الإيقػاع في القػرآف فتدربٯػو  ىػػو أفّ موسػيقى القػرآف ىػي موسػيقى الػػنفس، ويظػل الإيقػاع ىػو اب٤عػػبر 
عن حالاتها، ويرتبط بٕركة شعورىا، لأنو في حقيقة الأمر ىو صوت النفس البشرية، صوت حالاتها اب٤تباينة، صػوت 
فرحهػػا وحزنهػػا، أملهػػا ويأسػػها، غضػػبها وسػػعادتها. لقػػد صػػوّر حركػػة إحساسػػها، وكػػاف صػػدى مشػػاعرىا وانفعالاتهػػا، 

 . -فتعافُ جدّ ربنا الأعلى -وبلغ في ذلك الغاية، وأرع على الغاية تعببّاً و تأثبّاً 

 قائمة المصادر و المراجع:

 .برواية ورش عن نافع  القرآن الكريم

 :المتون )النماذج التطبيقية( قائمة مصادر أولا:
 ـ.1993-ىػ1413، 2، نشر جامعة بغداد، طالعرب قبل الإسلبم المفصل في تاريخعلي جواد : د.  .1
 -ىػ1411،  2،المجلد الأوؿ، دار اب١يل، ببّوت، لبناف، طالموجز في الأدب العربي و تاريخوالفاخوري حنا ،  .2

 ـ.1991
، اب٤قامة اب٢لُوانية، بٙقيق: ب٧مد    أبو الفضل إبراىيم، اب٤كتبة مقامات الحريريشرح الشريشي أبو العباس أبٞد القيسي ،  .3

 ـ.1992-ىػ1413العصرية، ببّوت)لبناف(، 
 ثانيا: قائمة المراجع حسب ورودىا في المقال:

                                                           
1
 50مبارك حنو ، فً التنظٌم الإٌقاعً للغة العربٌة، مرجع ااب ، ص 
2
 .52المرجع نفاه،ص 
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للكتاب،  ) ب٧اولة لإنتاج معرفة علمية(، اب٥يئة اب٤صرية  العامةالعروض و إيقاع الشعر العربيد. البحراوي سيّد ،  .1
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